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EINLEITUNG 

Der ,, Blumer.spiegel" ist ein Werk eigenen Ringens und Wachsens. 

Wahrend Kwadensho (,,Der Blume Uberlieferung"), das vorangegangene, 

erste Seami-Werk, wie schon der Name sagen mag, sich als von Vatern her 

Uberkommenes, insbesondre vom Vater Kwannami in langen Jahren des 

Lernens Empfangenes gibt, so ist der „ Blumerispiegel " , auch nach Seami's 

eigenen Worten, ein Werk eigenen, dutch Jahrzehnte fortgehenden Beobach- 

tens, Uberlegens, Priifens und Wertens. Sagt jenes erste Werk: 

. ,, Was in ,,Der Blume Uberlieferung" von dem [ersten] Kapitel „Die 

Kunst und die Lebensalter" an bis zu diesem [letzten] Kapitel hier auf- 

gezeichnet ist, das ist ganz und gar nicht aus eigener Kraft gekommenes 

Wissen: (Vielmehf) was ich, seit fruhester Jugend von des nun verstor- 

benen Vaters Kraft schopfend, zum Manne werdend, zwanzig Jahre 

hindurch mit Augen sehend, mit Ohren horend an Kunst {fit) empfan- 

gen, das habe ich der Kunst zugute, dem Geschlechte zu Nutzen hier 

niedergeschrieben. (,, Privates ") Eigenwilliges wird nicht daran zu finden 

sein." [Die groBen Gesetze der Kunst, das Allgemeingultige wird durch- 

aus darin nur hervortreten] — 

so wiederholt Seami am Ende des ,, Blumenspiegels ", des zweiten grundle- 

genden Werkes gleichsam eigens diese Worte, das erste Werk betreffend, 

und konfrontiert dasselbe dem zweiten Werke mit folgenden Worten: 

,, Fushi-kwaden" [d. i. Kwadensho] von dem Studium nach Altersstufen 
[dem ersten Kapitel] an bis zur ,, Sonderschrift" [dem allerletzten Kapitel] 
ist ... . Geheimuberlief erung des Wissens um die Blume ; iiber zwanzig 
Jahre namlich lernte ich von dem verstorbenen Vater die Kunst in alien 
verschiedenen Hinsichten, und dies, Kapitel fur Kapitel, niedergeschrieben 
ist das Werk (,,Der Blume Uberlieferung"). Dieses eine Buch aber, 
der ,,Blumenspiegel" ist: was ich, Seami, persdnlich vom iiber 40. 
Lebensjahre an bis ins spate Alter dann und warm (wieder und wieder) 
in meinen Sinnen und Gedanken erwog (und uberlegte), die Kunst (das 
Spiel) und, was darin erreicht worden, betreffend — das habe ich in fort- 
gesetzter Folge hier in den ,,Sechs Motto" und ,, Zwolf Themen" zur 
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Schrift gestaitet, so der (eigenen) Kunst Spur hinterJassend." 
In dem ersten Werke erscheint der Vater, dieser beginnende Neuschopfer 
des No, als sprechend, der Sohn Seami als horend und aufschreibend. In 
dem zweiten Werke, dem , , Blumenspiegel " schreibt Seami, der Vollender, 
No selbst. Freilich ist schon gewiB im ersten Werke Seami wesentlich 
beteiligt: er ist der selbstandig Horende, Auffassende: rezeptiv schon ist 
er produktiv; und, sagen japanische Betrachter, Seami's eigene Gedanken 
sind miteingestromt. Die in der Fulle der Jugend und, nach des Vaters 
Tode, bei bewuBtem Antritt der Fiihrung im No unternommene, wie in 
Einem groBen Zuge geschehene Gestaltung des reichen Erbgutes vom Valer, 
ja von Ahnen her zu dem Einen geschlossenen Werke ist, denke ich, mit 
das, was dem Kwadensho solch hohen Schwung, soiche Schonheit und Vol- 
lendung verleiht. Das entscheidende Jugendwerk eines GroBen, eines Dich- 
ters oder Denkers, Goethe's oder Schiller's, Kant's oder Hegel's, das 
diese plotzlich in den Ruhm der Welt steilt, ein Werk, dessen Jugend- 
schwung, kaum von spaterem Werke wieder erreicht wird, ist ,,DerBlume 
Uberlieferung". Der ,, Blumenspiegel " ist, dariiber hinaus, das Werk des 
dann einsetzenden Muhens, Kampfens, Sichtens und Erringens, bis empor 
zur Hobe und Reife des Lebens — ,, Thema urn Thema ", erkampfend, Punkt 
fiir Punkt errngend, Zwejg urn Zweig der Kunst durchlebend. Wahrend 
in ,, Der Blume Uberlieferung " wir gleichsam von der Wurzel her und 
dem Keime an die Entwicklung sehen bis dahin, wo der junge Baum vor 
uns steht, so bringt der ,, Blumenspiegel " das eigentliche, in Aste und 
Zweige und Zweigeszweige immer machtigere Ausbrechen und Wachsen 
des riesiger und riesiger werdenden, den groBen Sturmen auch zu trotzen 
Vermogenden herrlichen Baumes. Ein gewaltiger Anblick im einzelnen ist 
dies Ringen und Miihen. 

Solchem allem entspricht das Werk in seinem Werden und Geworden- 
sein, und das im AuBerlichen wie im Innersten. Denn nicht mit einem 
Male ist das Werk entstanden; und daB es noch heute in eigentlich zwei 
Werke -zerfallt, in die Sechs Daimoku MS (was wir mit ,, Motto" wieder- 
geben) und die Zwdlf Jisho §:# CSachen" Sach-Erlauterungen, wir sagen 
,, Themen"), ist bezeichnend genug. Und diese Sechs Daimoku standen 
aller Wahrscheinlichkeit zuerst fiir sich, als abgeschlossenes eigenes Werk, 
und dies Werk hatte auch wohl einen eigenen Namen. Und, merkwurdig 
genug, wiewohl nicht angangig ist, fiir den gesamten jetzt vorliegenden 
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,, Blumenspiegel " eine Art Aufbau-Disposition anzunehmen, bzw. aufzeigen 
zu wollen — der Betrachter ex post, insbescmdere der Kunst- und Literatur- 
Fachwissenschaft'ier, voliends derjenige, der seinem Gebiete Bedeutung 
zuzulenken strebt, iibernimmt nur zu gerne das Amt nachtraglicher Vor- 
sehung und die Pflicht der Aufdeckung uranf anglich tiefer Zusammenhange — 
dennoch, muB man sagen, schuf das Leben selbst bei Seami und in seinem 
Werke Stuf ung, Anordnung ; vergleichsweise wie nach Goethe's Worten die 
Natur selbst im Kiinstler und seinen Schopfungen die hochsten Naturwerke 
schafft. Der erste Teil des „ Blumenspiegels ", die Sechs Daimoku sind 
sichtlich mit dem mehr AuBeren, AuBerlichen, Nachstliegenden der N6- 
Kunst befaBt, ais beginne jetzt, im nachsten Augenblicke, die Auffiihrung, 
und man habe unmittelbar bereit zu sein; das Orchester oder die im No 
den Auttritt ankiir.dende Flote spiele schon, und es komme jetzt der fur 
jeden Auftretenden, insbesondere fur den Shite (Hauptspieler), auBerordent- 
liche Moment, da e r hervortritt, da aller Augen auf i h n gerichtet sind, 
gerichtet sein mussen, aller Ohren ihn und nur ihn hoten, alle Herzen 
ihm zugewandt sein mussen. 

Gang durch das Werk (Erste Halfte). 

A. Die Sechs Daimoku. 

Al. ,, Erstens Ton, zweitens Atem, drittens Gesang " — ,, Den Ton richtig 
iibernehmen ! " gilt es; in alter Tonkunst, insbesondere im No, nicht nur 
den Ton, sondern die ganze Tongestimmtheit, deren es so verschiedene 
gibt, vergleichsweise wie das mannliche A-Dur ein vollig anderes ist als 
das weiche As-Dur; und wie voliends unterscheiden sich Dur und Moll!_ 
und wie antinomisch verschieden japanischerseits sind Ritsu und Ryol 
Noch singst du nicht. In dir nur ist die Ton-Gestimmtheit. Alles hegt 
nun, zweitens, am Atem. Nicht an dem hinausgehenden Atem, wenig- 
stens zunachst nicht, sondern an der Quelle des Atems, dem Atem-Zentrum, 
dem Atem-Organ, an der inneren Atembereitschaft, an diesem „ Web- 
stuhl " P ki des Inneren, des Atems, an dieser machina und ihrer machi- 
natio und an dem Augenblicke, da sie nun in Bewegung gesetzt wird. 
Dann, das ist das Dritte, stromt der Atem aus, die Stimme (der Gesang) 
ertont, das Stuck beginnt, die Mundoffnung |S n kaikC, der Erstgesang 
US; sho-sei erfolgt. Wie aber nun spielen?- 

AI1. ,, Herz spielt zehn, Korper sieben". Nur nicht alles nach auBen 



AI 4 

spielen wollen ! das wirkt hart. Immer etwas zuruckhalten, im Tnner- 
sten hundert vom Hundert spielen, im AuBeren aber nur siebzig vom 
Hundert ! (Ja sechzig ware nach Basho schon genug ! ) Und dem ent- 
sprechend : 

Am. ,, Bei starkem Bewegen des Korpers die Beine nur sparsam bewegen ! 
Bei starkem Bewegen der Beine den Korper sparsam bewegen!" — Auf 
die unmittelbare Praxis des zu schauenden Spiels, der ,,PIastik" des No 
ist hier, in Kapitel II und III unmittelbar eingegangen. 

AIV. „ Erst horen, dann sehen" (erst das Akustische, dann das Optische). 
Uber das in den ersten drei Abschnitten Gesagte hinaus aber und zugleich 
unmittelbar aus ihnen heraus beachte der Darsteller und Sanger das 
groBe Doppelte : das Akustische einerseits und das Optische Mimische 
andererseits ! Erf ahrung weiB und lehrt, daB das Akustische, das Wort, 
immer um ein weniges dem Optischen, der Mimik vorauszugehen habe. 
Es lasse der Weinend-Klagende den Laut der Klage vernehmen und lasse 
dann erst die Geberde lolgen. Die Mimik, das Optische ist die voile 
Phanomen - Werdung, das Auge der vornehmste Sinn ; darum muB alle 
Darstellung in der Sichtbarkeit sich beschlieBen. Kommt die Geberde 
zuerst, und Laut und Wort hintennach, so stimmt da etwas nicht; man 
hat den Eindruck, daB das Spiel auseinanderklafft. [Aber freilich ist 
damit noch nicht alles gesagt, der Kreis des Werdeganges alles darstel- 
lenden Spieles noch nicht beschlossen; das abschlieBende Kapitel der 
Sechs Daimoku fiihrt folgerichtig das hier Angefangene zum Ende, nam- 
lich das Optische zuriick ins Akustische]. 

AV. ,, Erst das Ding werden; dann daraus Weise und Geberden ! " War 
in Kapitel IV, liber die beginnenden Kapitel hinausschreitend, die grund- 
legende Doppelheit alles Darstellens, das Akustische und das Optische, 
vor den Betrachter gestellt, so schreitet das fiinfte Kapitel zur Einheit 
fort. Tief ins Grundsatzliche geht Seami's Darlegung hier voran; aber 
die Ausfuhrung ist doch durchaus ganz im Praktiscben gehalten, auf die 
verschiedenartigsten konkreten Rollen abzweckend: wie man sein musse 
als alter Mann oder als junge Frau usf. Gibt man z. B. einen Zornwiiti- 
gen, sagt Seami, so ist nattirlich innerlich ailes von explosionsartiger 
Zornkraft geladen, und daraus muB dann auch im auBeren Spiel dieses 
Kraftgeladene kommen. 

AVI. ,,Tanz hat Musik zur Wurzel". Uber die im Kapitel V betonte Ein- 
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heit hinaus schreitet Seami hier zu ,, Grund und Wurzel ". Aus dem 
Geist der Musik ist No geboren, und alie auBere Darstellung und Mimik, 
vollends ihre Bliite und Hohe, der Tanz, ,,hat Musik zur Wurzel". 
Will man also wissen, wie man bei der unmittelbar bevorstehenden Auf- 
fiihrung spielen soil, so sei man sich immer dessen bewuBt, daB die Musik 
letztlich Grund und Quell des No ist, also auch fiir die Wirkung auf 
den Zuhorer und Zuschauer entscheidend. Das ,, Plastische " der Auffuh- 
rung, dessen Hochstes der Tanz ist, ist nichts ohne das Musikalische, ist 
in ihm beschlossen. Will man zu tanzen beginnen, so muB man aus der 
Musik, aus dieser ihrer ganzen ,, Wohiduft - Fiille ", unmittelbar in die 
Bewegung hinuberfiihren — vergleichsweise wie in der Neunten Symphonie 
Beethovens aus der wortlosen Musik wie in hochstem Wunder die mensch- 
liche Stimme, der Chor, mit Schillers Worten „ An die Freude", 
bricht ; dieser Schritt, von wortloser Musik zum Worte und zu Dichtung 
selbst, auf ungleich . erhohter Stufe, ist der Schritt vom Akustischen 
(„ Musik" mit EinschluB der Dichtung) zum Optischen, zur Mimik und 
deren Hohe, dem Tanze. Tanz ist hochste Sichtbarkeit, ist das Phano- 
menale im hochsten Grade. Aber ebenso, fahrt Seami fort, muB das 
Ganze des Optischen, des Phanomenalen, wieder zuriickgebi acht, ,,ver- 
wahrt" werden im Musikalischen ; dann erst entsteht voile Befriedigung, 
voile tiefe Wirkung. ,, Vom Himmel kommt es, zum Himmel geht es " — 
der Himmel X im Prinzip ist das Musikalische, die Erde 36, die Sicht- 
barkeit, ist die Plastik. Seami in seiner Darlegung, obgleich im Tiefsten 
sich der hier waltenden Ideen und Gewalteh wohlbewuBt, halt : sich doch 
hier im ,, Blumenspiegel " durchaus am Naben, Nachstliegenden, Praktisch- 
Konkreten, am Einzelnen. Alleriei Eigentiimliches Praktisches, nach Art 
dessen, wie es bei uns auch die Meister des Mittelalters oder der Renais- 
sance hatten, wird hier vorgebracht; von dem , , Funffachen Wissen" 
wird gesprochen. Die Zahl Fiinf (Vier plus Eins) spielt bei Seami erne 
fundamentale Rolle. Das erste dieser Wissen ist Wissen um die Geber- 
dung, wie man von der Anfangsgeste an, da man die Hande zusammen- 
schlagt, dann den Korper erstmals in Bewegung setzend, das ganze Spiel 
hindurch — Eingangssatz (Praludium) Jo fif, Mittelsatz oder Durchfuhrurg 
Ha 55, Endsatz-(Finale) Kyu — Gesten und Geberdung fiihrt. Was 
wir in der Musik so gut kennen, wird hier fiir die Plastik des mimischen 
Spiels angesetzt und erortert — eigentiimliche Fragen der Kunst bzw. 
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der Wissenschaft ruhen hinter solchen Praxis-Hinweisen Seami's, besonders 
auch im Hinblick auf das antike Spiel. Das zweite Wissen ist das Tanz- 
Wissen : ,, Das ist die Kunst, da man, wiewohl der Tanz Geste und 
Geberdung ist, doch Hande und FiiBe nicht gebraucht, sondern lediglich 
den Korper bzw. dessen Haltung zum Tai (Wesen, substantia) macht"- 
ganz im Nahen Praktischen bieibt bei Seami hier diese Zusammenfassung 
eigner Erfahrung, und doch wie tief ist, was aus dem Gesagten heraus- 
leuchtet: Tanzwissen (das Zweite) einerseits und Geberdungswissen (das 
Erste) andrerseits sind, um die Worte aus dem Werke der Reife, aus 
,, Hochster Blume Weg" zu brauchen, wie Tai und Yd ,,wie die Blume 
und ibr Duft, wie der Mond und sein Schein": sie sind tiefe Antinomic 
Das dritte Wissen bezieht sich auf Spiel (Mimik) m i t Text einerseits 
und textloses Spiel andrerseits. Tanz ist textloses Spiel. Hier gilt, tiber 
das Vorhingesagte hinaus, etwas demselben Paralleles: aus dem Text, 
aus seiner Fiille, gilt es in das Textlose himiberzugehen und dann am 
Ende des Textlosen wieder in das Texthafte zuriickzufuhren. Gerade in 
diesen Ubergangen liegt hochst Bezaubemdes (jniryoku); „einen" muB 
man das Textlose und das Texthafte. Das ist das Dritte. Das vierte 
Wissen, iiber das Vorige hinausgehend, zielt darauf, den Tanz nur als 
ein Giied der Gesamtgeberdung, der Gesamtdarstellung erscheinen zu 
lassen. Wiewohl der Tanz also die Hohe ist, so soil er doch nur wie 
Yd, wie der Duft der Blume, der Schein des Mondes sein, die Ausstrah- 
lung der in sich sozusagen nicht weiter zu fassenden Auffuhrung. Das 
ist das Vierte. Das Fiinfte dieses Teils der Ausfiihrung geht, immer am 
Nahen, Praktischen bleibend, einen Schritt weiter, zum Allertiefsten fiih- 
rend: ,,Gestaltung ohne (auBere) Gestaltung", Sichtbares unsichtbar, 
Beschreibbares unbeschreibbar — das ist, was man bei allem Spiele wissen 
und haben muB. Nur bingedeutet wird darauf. Seami, der Mann im 
vollen Lebensalter, vom Wirken und Schaffen auBerlich wie innerlich 
vollauf in Anspruch genommen, hat wohl die Still e und MuBe noch nicht 
und auch wohl nicht die Lust, allzu eindringend bei den inneren Anschau- 
ungen zu verweilen. Die Praxis beschaftigt ihn, und genial, alles mit 
einem Worte nennend, sagt er : Der Schauspieler muB die Augen hinten 
haben; er muB sich seiber aus der Distanz (des Zuschauers) sehen; 
darauf kommt es an. 

Der Umkreis der Sechs - Daimoku - Schrift ist beschrieben ; es braucht 
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kaum naherer Ausfiihrung dariiber, wie dieser Umkreis ist, wie so ganz 
befaBt mit der konkreten Auffiihrung, dem Allernachsten, Unentbehrlichen 
des Spiels in praxi. Hier waltet nicht der (mochte man sagen) unbekum- 
merte, die Dinge wie im weiten freien Felde hinstellende Atem des Kwa- 
densho, das ailes Erbgut iiberschauende Wesen der Ahnen, des Vaters; 
eine andre Art waltet hier im ,,Blumenspiegel" ; dabei ist in demselben 
„ Der Blume Uberlieferung" vorausgesetzt und innerlich bis zu gewissem 
MaBe aufgenommen; dem Betrachter mag es so erscheinen, als ob der 
,, Blumenspiegel " Thema urn Thema jenes Werkes durchdenke, an ihnen 
weiterarbeite. Eben indem Seami das dort in Uberlieferung Gegebene 
lebt, fuhrt er es fort, und eben so, aus dem Drangen der Praxis heraus 
und in ihrem Atem, kommt er zu der Darsteliung der Sechs- Daimoku- 
Schrift. 

Es folgen die Zwdlf Jisho. Die einleitende spezielie Betrachtung dersel- 
ben, der kurze Gang durch die zweite andere Halfte das Werkes, moge 
der Ubersetzung (und Kommentierung) derselben im nachfolgenden zwei- 
ten Teil dieser Verdffentlichung beigegeben sein. 



Name. 

Der Name des Werkes, so often und einfach er scheint, birgt, denke 
ich, dem Wissenschai'tler jenes oft im Japanischen begegnende Problem, 
daB hier das Optische (Schriftbild) exakt, das Akustische (die Aussprache) 
sozusagen freischwebend ist. Male Blume und einen Spiegel und lies es ! 
Das Chinesische hat fur jedes dieser Schriftbilder nur je eine Aussprache; 
das Japanische hat mindestens die chinesische — diese aber oft aus sehr 
verschiedenen Zeitaltern bzw. Chin a-Gegen den — und auBerdem die rein- 
japanische, wobei die Verbindung der beiden Zeichen, rein japanisch gele- 
sen, nicht iene Strenge (der Aussprache, akustich) zeigt, wie sie uns bei 
den abendlandischen Sprachen so selbstverstandlich ist. Wirfinden die 
sinico - japanische Lesart Kivakyo und die reinjapanische Hana- no- kagami; 
vielleicht aber ist noch dariiber hinaus anders ausgesprochen worden. Und 
wenn wir aus Seami's Munde selbst eine Aussprache horend vernahmen, 
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ware damit noch nicht fixiert, daB dies die einzige Aussprachsweise Seami's 

war. Auch was heute Gewohnheit, Tradition geworden, ist nicht maBge- 

bend. Abendlandische Japan - Philologen haben wiederholt darauf hinge- 

wiesen, daB das Schriftbild regiert, und daB im iibrigen weithin eine (fur 

abendlandische, durchaus ans Akustische gebundene Wissenschaftlichkeit) 

schier unbegreifliche Sorglosigkeit herrscht. Aus solchen Griinden vor 

allem auch ist der deutsche Titel ,, Blumenspiegel " gewahlt. — Neben diesem 

grundsatzlichen Problem aber werden wir, diesen Namen betrachtend, noch 

auf andre Fragen oder mogliche Zusammenhange hingeleitet. Wie reich an 

,,Spiegeln" ist unsre abendlandische Literatur ! ,, Spiegel der Welt"; 

was man spater etwa ,,Kompendium" nannte, ,, Spiegel der Weltgeschich- 

te " usf., meist Werke groBen Umfangs, in denen sich kaleidoskopartig 

eine Fiille von Geschehnissen, Menschen, Landschaften usf. spiegelte. Seit 

wann aber haben wir im Abendlandischen diese ,, Spiegel "-Werke? und in 

welchen Zeitaltern sind sie so besonders gangig ? Hat ahnlich etwa wie in der 

Musik ein Zusammenhang bestanden, etwa iiber arabische und indische 

Literatur, mit der chinesischen Literatur, welche an ,,Spiegeln" alle an- 

deren ubertrifft, Riesenwerke wie das 1084 vollendete, 294 Volumina fassende 

Tsu - chih - tung - chien ^-/SMS, Sze ma kuang's, des dritten groBen Histori- 

kers Chinas, zutagefordernd ? Eine Zusammenstellung all der bekanntesten 

,, Spiegel " chinesischer Literatur, vollends eine chronologische, fehlt bislang, 

und gewiB ware sie bedeutsam in Vergleichung und Zusammenhang mit 

den ,, Spiegeln " japanischer Literatur ! Mag solcher Isame urspriinglich 

eng zu dem Volkerkundlich - Ergologischen Beziehung haben, so sind spa- 

terhin die Beziehungen doch wohl vorwiegend literarischer Natur. Und 

um auf Seami zuriickzukommen und die von ihm gewahlte Namengebung: 

wie treffend ist sie! wie im Kwadensho, so auch hier: ,,Blume", das ist 

Kunst; ohne Blume ist alles vergebens, ist nicht Kunst. Aber wahrend im 

ersten Werke dies, die Blume, ,, weitergegeben " (,,tradiert" ,,uberliefert" 

•g den) wird, so ist dies zweite Werk etwas wie ein , , Kompendium " man- 

nigfaltigsten Priifens, Uberlegens, Erfahrens; es ist in sich so vielfaltig 

wie irgend eines jener groBen Spiegel - Werke der Geschichtschreibung, der 

Erdkunde, der Sitten usf. mit ihrer Mannigfaitigkeit von Daten, Ereignis- 

sen, Beobachtungen. 

Als Seami's Werke in allemeuester Zeit aus der jahfhundertelargen 
geheimsten Verborgenheit ans heile Licht allgemeiner Offentlichkeit ge- 
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bracht wurden, war der ,, Blumenspiegel" unter anderem Namen ytM%.* 
Kaku-shu jo- jo ,, Zu Merkendes und zu Lernendes (Kapitel urn Kapitel) " 
vonseiten des Entdeckers Yoshida Togo (Abkiirzung im folgenden;- Y.) 
veroffentlicht, und wiewohl man aus der auch veroffentlichten Schrift Ni- 
kyoku-Santai-ezu den Namen ,, Blumenspiegel" kannte und aus einem in 
der Komparu - Richtung tradierten Geheimtxaditionsschriftenkatalog ,,$;€> 
i)*frJ*~iL^ 9 V 3r-f V t tS Hana-no-kagami mata Kwakyo to mo iu " weiteren 
Bescheid hatte, so machte doch erst Saito Kyoson ^Splrtf die groBe Ent- 
deckung, dafi hier der ,, Blumenspiegel" vorliege, und wies nach, wie die 
drei ersten fehlenden Kapitel seien (Zeitschrift Bungaku, 2. Monat 9. Jahr 
Showa 1934). Es erfolgte dann von seiten Kawase Kazuma's JIlH— H die 
Ve^offentlichung des Gesamttextes, wie er in der Yasuda - Bibliothek vorlag, 
in der Zeitschrift Suien $£m 1938 ( — unsre Abkiirzung im Folgenden: Y: 
oder Yas). In allerneuester Zeit fand Tanaka Makoto ffltf^t in einem Shahon, 
das IjIflEltf Kwadensho betitelt ist, einen weiteren Text [-unsre Abkiirzung : 
T] ,, Blumenspiegel ", wobei allerdings die beiden ersten Kapitel fehlen. 
Showa 17. Jahr 4. Monat berichtete Kawase Kazuma in der Zeitschrift Bun- 
gaku iiber einen weiteren im Hause Komparu iiberlieferten Text. Eine 
Lebensarbeit hat NOSE an die Seami-Texte gewandt, die Hauptvarianten 
zusammenstellend, Einzelwort-Besprechungen und -Erorterungen durchfuh- 
rend, Paraphrasen des auch fiir den heutigen gebildeten Japaner nicht ohne 
weiteres lesbaren Urtextes gebend, die Gedanken und Anschauungen, die 
die Text -Kapitel vorbringen, durchpriifend. Es ist wesentlich mit sein 
Verdienst, daft in neuester Zeit abendlandische Forscher an Seami heranzu- 
treten wagen, und auch dem Verfasser dieser hier vorliegenden Arbeit ist 
es nicht anders gegangen und, der bedeutenden japanischen No - Forschung 
iiberhaupt Dank und innere Anerkennung wissend, schuldet er in besonde- 
rem Mafie NOSE Dank. 

Weitere Bemerkungen zur vorliegenden TJbersetzung. 

Diese Seami - Ubersetzungen sind durch ein Geschenk hervorgerufen, 
Geschenk an den Lehrenden zur Feier langjahrigen Lehrens ; Ausdruck des 
Dankes, nach alter Gepflogenheit des Ostens gegeben, doch wie aus heiterem 
Himmel und unter besonders freundlichen Umstanden uns zugekommen. 
In dieser Hinsicht gebiihrt dem Kollegium der Naniwa - Kotogakko Cjetzt 
-Daigaku), an der ich im Nebenamte tatig war, besonderer Dank. Solche 
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Gabe von Wissenden, die Arbeiten und Veroffentlichungen des anderen 
Kennenden, war zugleich wie heimlicher Hinweis, Bitte, Erwartung. In 
diesem Geschenke also, vor liber einem Jahrzehnt gegeben, liegt die erste 
bewegende Ursache. Die zweite Ursache ]iegt in Stoff und Materie selbst, 
in jenem Bereiche, der 'den Forscher hier iiberali umgibt, ihm zustromt. 
Und hier ist Seami wie das Glied einer Kette, das wie von seiber heran- 
kommt, ist Strom von gleichem Strome, der das Vorige und das Nachher 
durchflutel. Der letzte, der dabei gleichsam Verdienst hat, ist der Forscher 
selbst. Wie Geschenk ist alles. Man sehe einmal daraufhin unsre bisheri- 
gen Arbeiten an: Jiimoshotoki - Ubersetzung und besonders deren ,,Einfuh- 
rung " und ihr Zentrieren um AuBeres und Inneres Reich; danach ,, Shotoku- 
Taishi " mit Baumeister .-, Waffenmeisterroile, Stein- und Pflanzenkunst und 
den Fragen nach dem Letzten Innersten der Kunst (Alt und Jung, Mitte 
und Grenzenlosigkeit und das stiile Einsame) fiihren unmittelbar zu Seami ; 
,,Zen-Worte im Teeraume " leben aus der Weit Seami' s; und ebenso ist 
es bei nachfolgenden, von lange her begonnenen, nun im Manuskript fertig 
vorliegenden Arbeiten vom GroBe - Umf ange der vordem erstgenannten. 
In diesem inneren Zusammenhange liegt es, daB Seami uns festhalt, und 
dies gleichsam selbst abgesehen von semen konkreten schriftgewordenen 
Werken. Wie Gesprach mit einem Lebendigen ist es; und kaum haben 
Menschen nach Jahrhunderten solch lebendige Macht: K'ung (Confucius) 
hat sie (zumal fur den in Urschrift und Ursprache ihn Vernehmenden) ; 
Seami hat sie; ein Wort K'ung's, ein Kapitel von Seami ist genug fur lange 
Zeit. Und so, langsam in tiefer MuBe, meist am spatesten Abend, wo 
alles andre versinkt, lasen wir, lasen wenig, jedesmal auBerst wenig. 
=— Und solch Lesen wiinschten wir dem Leser wieder. Der in der Praxis der 
Kunst, des Schauspiels, des Tanzes Stehende wird am ehesten so lesen und 
nachdenkend so aufnehmen. — Uns fast an den Fingern einer Hand oder 
beider Hande zu zahlenden .wenigen Forschern in weitem Felde da's Japani- 
schen ist freiiich kaum je vergdnnt, nur zu lesen; mitzuteilen sind wir im- 
merfort gedrungen, und so entstanden langsam Schritt fur Schritt, nach 
der Periode des Lesens, in Ubersetzung Kwadensho bis zum ,, Sonderblatt ", 
und da Kwadensho immerfort Erlauterungen fordert und findet durch den 
,, Blumenspiegel ", so entstand Ubersetzung desselben mitsamt dessen (oft 
wieder auf Kwadensho zuriickgreifenden) Erlauterungen. ,, Hochster Blume 
Weg", ,,Der Neun Stufen Folge" (beide OAG 1943) reiften. Glied an 
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Giied der Ubersetzung reihte sich. Damals war, was Ubersetzung betriffi, 
Seami — kurzgesagt — unbekannt. (Man vergleiche daraufhin Nachod's drei- 
bandige Japan - Bibliographie mit ihren 13595 Nummern ! ) Die GroBe 
Seami's, der im Japanischen vielleicht Sophokles - Bedeutung haben mag, 
verpflichtete zu dem Bemiihen, ihn mitzuteilen. Indem, in solchem 
Bemiihen, nun das gesamte Seami - Schriften - Werk von uns iibersctzt vor 
uns liegt — die sog. Juroku-bu -f-vvpj — so kommt uns besonders zu Be- 
wu&tsein, wie nahe alles zueinander gehort, und wie notig der Leser, 
zumal der forschende immer das Ganze vor sich bereit haben solite — was 
augenblicklich durch die Zeitumstande verhindert ist. So klar und ab- 
gerundet z. B. auch der , , Biumenspiegel " und das mit und bei ihm (in der 
Ubersetzung) Gegebene erscheinen mag, so baut er, technisch gesprochen, 
doch (eben in dieser unserer Veroffentlichung) auf ,, Der Blame Uberliefe- 
rung" (Kwadensho) und den dort gegebenen Anmerkungen und Sonderaus- 
fuhrungen auf. Uber dem ,, Biumenspiegel" bauen neue kurzere Werke 
auf, Einzelheiten gebende oder Werke der Reife wie ,, Ho master Blume 
Weg" und ,,Der Neun Stufe Foige", von denen her Gipfelklarheit auf 
,, Biumenspiegel " und ,, Kwadensho" strahlt. Von den ,, Gesprachen 
[Seami's] iiber No" vollends geht erne Fulie von Kenntnis und Erkenntnis 
fur den Betrachter aus. Alles gehort zusammen. Und die in parallelem 
Werke versuchte wenigstens skizzierend gegebene Betrachtung der von 
Seami geschaffenen No selbst gehort gleichfalls hierher. Ein Bemiihen ist 
es, und in diesem Sinne bitten wir den Leser um Riicksicht und Verstand- 
nis. 

Aus dem Ganzen heraus gesehen, wird deutlich, wie sehr alles Entfal- 
tung und lebendige Bewegung ist. Sagt man z. B. ,, dieser Terminus 
bedeutet bei Seami das und das ; denn Seami sagt hier wdrtlich so bzw. so ", 
so wird dabei leicht gerade der Tatbestand des We r dens bei Seami iiber- 
sehen, und eine einzelne Textstelle als fixierte abstrakte Definition genommen. 
Um mit einem Vergieiche es deutlicher zu machen, so mag jemand sagen: 
Heideroslein ist bei Goethe Urbild (oder sage : Definition) der Schonheit, der 
Liebe. Oder Gretchen ist es. GewiB ist es dies. Aber Lotte im ,, Werther ", 
Iphigenie, Helena sind es auch ; sie sind — mit Seami gesprochen — Inbild der 
Blume (hand), des (im eigentlichen Sinne) Schonen, sie sind Yugen g^ 
-,, des Geheimmsses noch tieferes Geheimnis " (Laotse). 

In solchem Zusammenhange mag man verstehen, wie sehr der Uber- 
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setzer gedrungen sein mag, die Urtermini beizubehalten, zumal eine Reihe 
von Termini durch Seami selbst geschaffen sind. Andere Termini sind 
ein Jahrtausend und mehr alt. Lao, Cbuang, K'ung leben in Seami fort; 
die so stark hereinwirkenden konfuzianischen Termini wird man kaum je 
alle oder ganz mit europaischer Bezeichnung sich deckend finden. Andrer- 
seits erwies sich als undienlich, fiir den abendlandischen Leser, zumal fur 
den weiten Kreis der Leser, nur Ursprache - Termini zu gebrauchen. So 
haben wir weithin fiir eir.en best ; mmten japanischen Terminus einen mog- 
lichst entsprechenden deutschen Ausdruck verwandt, dabel aber immer 
uns bemiiht, dem Leser den Urterminus beizugeben (meist in Klammern). 

Dem Leser die Moglichkeit zu geben, moglichst nahe an den Text selbst 
herarzukcmmen, ist, bei der Schwierigkeit japanischen Drucks, folgende 
Vorkehrung getrcffen: In den eigentlichen Anmerkungen ist a) Kana- 
Schrift in Romaji gegeben, selten in Kana-Schrift selbst; b) in runde 
Klammern sird solche Schriftzeichen (Kanjt) und Kana - Umschreibungen 
gesetzt, die in Nose's Text als Beischrift gegeben sind ; c) in eckige Klam- 
mern solche, die in Noses Text nicht gegeben sind. — Die kommentieren- 
den Erlauterungen ,, Ausfiihrende Bemerkung" , , Sonderausf iihrung " sind 
jeweils von unsrer Seite hinzugegeben. 

Vieles Einzelne ware bier r.och einzusetzen oder zu besprechen, Bemer- 
kungen, Fragen, Gedanken, wie sie dem Leser von selbst kommen werden 
( Orchester, Schauspieler, Gesamtauffassung, griechische Parallelen betref- 
f end) ; doch da der Leser dariiber in anderen unserer Arbeiten reichlich 
Ausfiihrliches findet, bzw. finden wird, bitten wir, darauf verweisen zu 
durfen. 

Herzlicher Dank sei alien ausgesprochen, welche in dieser schwierigen 
Zeit das Zustandekommen dieser Veroffentlichung ermoglicht haben, so 
insbesondere dem Vorstand der Deutschen Gesellschaft fiir Natur- und 
Volkerkunde Ostasiens Tokyo ! 

HERMANN BOHNER 



TEIL I: 

DIE SECHS MOTTO 

DAIMOKU ROKKA-JO 
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I 

ERSTENS TON, ZWEITENS ATEM a >, 
DRITTENS STIMME - 
DES MUSIKSTUCKES ANFANG (Kaiko) UND EROFFNUNG. 

Zfcfo? ttz-&£ san-sei Ongyoku kaiko shosei 

Den Ton (Choski pfipW) halt der Atem <7S ft das Atemzentrum). 
Ubernimmt man von dem BIasinstrumente c ) den Ton<U, vereint e ) ihn dem 
Atem(zentrum), schlieBt die Augen, zieht den (auBeren) Atem (iki~)V nach 
innen und laBt dann die Stimme (koe den Gesang) hervor, so stromt die 
ausgeschickte Stimme (kowa-saki)s) mitten aus dem Ton hervor. Hat man 
aber nur den Ton ubernommen d ), ihn aber nicht dem Atem(zentrum) 
vereint und laBt dann die Stimme hervor, so will nicht recht gelingen, 
daB die ausgeschickte Sangesstimme (der Gesang - Anfang) zum Tone stimmt 
CpaBt, sich eint)W. Weil man den Ton dem Atem(zentrum) einverleibt 1 ^ 
und so die Stimme hervorschickt, deshalb ist die Festsetzung^ (Grundregel) : 
Erstens Ton, zweitens Atem(zentrum), drittens Stimme. 

Ferner heiBtes: Den Ton halt der Atem (Ki, das Atemzentrum), die 
Stimme schickt man in (und mit) dem Tone hervor, die Worte des Textes 
miissen durch die Lippen gschieden (und verstandlich gemacht) werden. 
(Stellen der) Musikweisen (kyoku), woselbst der Text [in seinen Feinheiten] 
nicht derart geschieden werden kann, miissen durch das MienenspielO deut- 
lich gemacht werden. Wobl™), wohl bringe man das in Anwendung, (es 
mit dem Erlebnis vergleichend) und nehme es innerlich auf ! 
a) jg s. Ausfiihrende Bemerkung ! — b) (TO 1 ?) s. Anm. a ! — 

c) fukimono, (M$S) d. i. Flote, die den Ton 4 Oktaven holier gibr. — 

d) ne-torite (M~%£) den Ton {ibernehmend — e) ki (:jf|) ni awasetnashite (-£-) — 
f) Jg, vgl. a ! — g) kowasaki (M-9t~) — h) (-£-) au — 

i) komete (ftp „ einklausnert " ., wie in einem Korbe halt" — k) sadamu (3i£) 

nari ,, deshalb ist verordnet (bestimmt)". — 1) kao (8?) no furi (jg) yd (f£) — 
m) Alles Folgende dieses ersten Kapitels f ehlt in dem parallelen Teste Ongyoku- 
Kowadashi-Kuden ^ffl^ffl p#, Vgl. ausfiihrende Bemerkung II! 
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Kyu CKung'g, Tonika) und Sho (Jj$g Shang, Sekunde) in aufwarts-und 
abwartsgehender Stimme formen Muster (jSc aya) — man nennt sie On (,W 
Klange). Kyu Yin i§r (Prinzip des Dunkeln, weiblich, Erde), Ryo (g 
Lii), ausgehender At em; Sho Yang (j§ (Prinzip des Lichten, maim- 
lich), Ritsu (^ Lii), eingehender Atem. Ryo g und Ritsu fl£ 
vereint in auf- und abgehender Stimme (koe) formen Muster (.aya), ge- 
nannt Koe-aya (Stimm-Muster, Gesangsweisen), In die Fiinf In (Klange) 
geschieden, bilden sie die Zwolf Ritsu: Ryo sechs, Ritsu sechs. 



* Ryo .... Ritsu : Vergl. Ausfiihrende Bemerkung II. 



AUSFUHRENDE BEMERKUNG I Qzu Daimoku /)' 

Erstens Cho, zweitens Ki, drittens Koe. 
Des Ongyoku Kaiko und Shosei- 

der Gelehrte wird diese gelehrte, rein bei japanischen Termini ver- 
bleibende Ubersetzung, die wir hier soeben mit obigem geben, vielleicht 
vorziehen. Im allgemeinen Interesse haben wir eine deutsche Fassung 
gegeben, wobei die deutschen Worte und Ausdriicke, Verdeutschungen der 
japanischen Fachausdriicke anstrebend, gleichsam Hinweise auf deren In- 
halt sind, Sowohl der Antike wie der Bibel gegeniiber — um nur die haupt- 
sachlichsten Gebiete zu nennen — hat man im Abendlande iibersetzend sich 
in ungezahiten Fallen parallel verhalten. 

Erstens Cho p: Um ein Beispiel aus der Gegenwart zu nehmen, so sei 
hier an die japanische Nationalhymne Kimigayo erinnert; ihr Cho p „ Ton " 
(Tonlage, Tonstimmung, vergleichbar Stufen unsrer Tonleiter) ist, japa- 
nisch genannt, Ichi-kotsu {.-cho gSfl). Will man etwa parallel Abendlandi- 
sches nennen, so ist der Grundton d; mit ihm beginnt das Lied, schlieBt 
mit ihm und hat als Hohepunkt die Oktave des d. Wahrend D-dur aber 
Cis hat, kennt dies Cho kein Cis. So wird .dies Cho oft als dorisch ange- 
sprochen; dorisch aber hatte f; in Kimigayo kommt f nicht vor; wenn 
Entsprechendes vorkame, miiBte es fis sein. Diese Tonreihe wie z. B. bier 
Ichi-kotsu also und vor allem ihr Grundton ist es, was der N6-Sanger von 
der Flote her iibemehmen muB und wird. Wie heute vor dem Konzerte die 
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Instrumente gestimmt werden, und wie vor dem Gesange mit der Stimmga- 
bel der Ton gefunden und dem Chor angegeben wird, so ist es beim No 
das Allererste, Cho, den Stimmton, zu iibernehmen und richtig zu haben: 
den Grundton und die ganze , , Tonleiter " , , , Tonstimmung " , den zu neh- 
menden Einsatzton. 

Zweitens Ki ig, wortJich die „Apparatur" machina, der „ Webstuhl", 
das ,,Organon", namlich des Atems. Wort und Schriftzeichen Ki bergen 
so vie! in sich, daB begreiflicherweise vieles miteingeschlossen sein mag, 
was sich in ein abendlandisches Wort nicht derart zusammenfassen laBt. 
Ki ist nicht, was wir gewohnlich „ Atem " nennen wiirden ; dieser ,, auBere " 
Atem der Brust mit Ein - und Ausatmen ist nur die Vorbedingung fur die 
Aufspeicherung der inneren Kraftfulle im Unterieibe, in der ,,Apparatur" 
im ,,Organon". Dabei mag Ki sowohi die ,, Apparatur" selbst wie das sie 
Bewegende und Erfullende bezeichnen. Aus dieser „ inneren" Atemkraft 
her stromt alier Gesang. Zugiejch aber stellt sich beim Gedanken ,,Ki", 
wie etwa auch bei ,, Photographenapparat", der weitere Gedanke ein, daB 
,, alles klappt" und besonders ,,im richtigen Moment", daB alles ,', richtig 
ineinander iibergreift"; Kikai bedeutet die ,, Chance", die ,, giinstigste 
Gelegenheit". Bei Seami laBt sich Ki einerseits im erstgenannten Sinne als 
,,Atem" , , Atemzentrum " nachweisen, so daB er in starker emphatischer 
Darlegung Ki mit Iki (,, auBerer Atem") erkiart; andererseits finden wi-t 
' in ebenso starkbetonten Ausfiihrungen Seami 's gesagt: ,, Ki der giinstige 
Augenbiick (des rechten Anfangs) ist alles, ist fiir das Gesamt-N6 entschei- 
dend. Man wird daher Ieicht verstehen, daB die japanischen Ausleger 
beziiglich Ki sich in z"wei Parteien scheiden, von denen jede aus Seami 
selbst her und aus Anderem Argumente auf Argumente hauft. Betrachtet 
man den Blumenspiegel, bzw. seinen Ersten Teil mit den Sechs Motto 
im ganzen, und findet man sich dann dazu geneigt, eine Art Ordnung 
oder Anordnung und Scufenfoige zuzugeben, so spricht dies erste Kapitel 
zweifeilos davon, wie m_an zu singen bzw. zu rezitieren anfangen miisse: 
erstens den Ton nehmen und da alles ordnen, zweitens die Atemgewalt 
dazu bereit stellen, drittens die Stimme wirkiich zu erheben. Bei der kom- 
plexen Art der Schriftzeichen und dessen, was sie in sich bergen, sei die 
Frage gesteilt, ob nicht doch in Ki auBer dem ,,Atem" etwas von dem 
•giinstigen Moment mithereinpielt; Nishio (,,Probieme des Blumenspiegels 
„Hanakagami no nzoftdai"') scheint diese Frage zu bejahen; das Wort 
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„ Moment" Atem - Moment konnte fur uns fast ahnliches Doppeltes enthal- 
ten. 

Drittens Roe >§fi die , , Stimme ' ' , bzw. die verschiedenartigen Aufierun- 
gen der Stimme wie Sprechen, Rezitieren, Singen. 

,, Des Musikstiickes (ongyoku) Mundoffnng (Kaiko) und Erstgesang 
(Shosei) " - der Nebentitel des Themas. 

Kaiko iP bezeichnet in der Folge im No das ,,erste Offnen des Mun- 
des " bei dem ersten No (Waki-No, Segenswort) von seiten des Auftreten- 
den Waki, in Seamis Tradition erscbeint jedocb alles auf den Shite abgezielt. 

AUSFUHRENDE BEMERKUNG II 

(zu Daimoku I, Anmerkung m) 

Bas in diesem anderwarts fehlenden_vielleicht von spaterer Hand hin- 
zugei'ugten Zusatze (s. Anm. m !) Gesagte, fur den damaligen Ubenden, 
was das Musikalische betrifft, wahrscheinlich eine Selbstverstandlichkeit, 
schlieBt, bei Erkiarung fur den abendlandischen Betrachter, gewissermafien 
eine ganze ostasiatische Musiktheorie und Musikentwicklung in sicb. 

Die Fiinf Klange Wu-in jap. Go-in: If Kimg (jap. Kyu, Seami schreibt 
phonetisch dafiir #:; Grundton, Tonika), Jjj Shang (jap. Slid, Sekunde), ^ 
Chiio (jap. Kaku, Terz) : %_ Chih (jap. Chi, Quinte), M Yil (jap. U, Sexte). 
Es fehien also bei den urpriinglichen Fiinf Klangen Quarte und Septime. 
Man ging aber in sehr friiher Zeit schon dazu iiber, zwei Klange hinzuzu- 
fiigen : von der Sext aus in einem Zweidrittelschritt bildete man einen 
Ton, der ein wenig unterhalb der Oktave lag : gewandeltes Rung, Pien Rung 
HIT Han kyu („ modifiziertes Kung) ; ebenso bildete sicb eine Stufe, etwas 
unterhalb von Chih ,, Gewandeltes Chih f|?J£ Pien Chih (Hen kyu,, modi- 
fiziertes Chih "). 

Neben den Fiinf bzw. Sieben Klangen aber existieren die ,,Zwolf Pfei- 
f en " fl: Lu jap. Ritsu parallel den zwolf Tcnen unserer Oktave : undzwar 
.6 mannliche und 6 weibliche: 1st c der Grundton, so sind die folgenden 
mannlicben, im engeren Sinne Ritsu %. genannten Tone d, e, fis, gis, ais ; 
die Ryo g genannten weiblichen sind in diesem Falle cis, dis, f , g, a, h. Die 
Tonleiter bestehend aus den Fiinf Klangen, ware mit c als Grundton: c, d, 
e, g, a. Von jedem Tone aus aber kann sich die Funf-Klang-Tonleiter 
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autbauen. Aus den 12 Tonen der Oktave werden wie im Abendlande die 
Tonarten gebildet, und zwar geschieht die Bildung derselben in Quintenab- 
standen. Nur da£ der Osten folgendermaften sagt: die maanlichen ,,Pfei- 
fen" nehmen eine Frau, d. h. sie erzeiigen die Oberdominante, die weiblich 
ist; die weiblichen ,,Pfeifen" dagegen bekommen einen Sohn, d. h. sie 
erzeugen die Unterdominante, die mannlich ist. Im Europaischen bildet 
man so in der Quinte aufwarts gehend die Tonartert: C-G-D-A-E-H-Fis-Cis, 
Gis-Dis; abwarts gehend C-F-B-Es, As-Des-Ges-Ces-Fes-Doppel-B. Man 
kommt zu einer Teilung der Oktave in 60 Tonsciiritte, wie sie schon Ciiing- 
Fang ;gCJ§ in der Han-Zeit mit seinen Vorlaufern Ch'iea-yuo-chih |j^2. 
und Ts'ai-yiian-ting ^7C5t mit nahezu parallelen Tonwerthohen erreclmet 
hat. Tabelle der Tonwerte siehe in £?iia£ Iba Takashi Nippon-ongakugai- 
ron H ^H^Sli Tokyo Showa 3. Jahr S. 52 ff ! — Als Ritsu (im engeren 
Sinne) zahlen (nach dem von Iba zitierten Ongyoku-gyokuenshu 5ft^iS^) 
Ichikotsu, Hyojo, Shimomu, Fusho, Rankei, Shinsen ; als Ryo : Tangin, Sho- 
zetsu, Sojo, Ojiki, Banshiki, Kamimu. Vgl. die beigegebenen Tabeilen ! Fur 
alles Weitere, insbesondre auch betreffs der absoluten Tonhohe, vergleiche 
Iba's obengenanntes Standard- Werk ! 
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II 

HERZ SPIELT ZEHN (VON ZEHN), 

KORPER SPIELT SIEBEN. 

m -Y ft -■ iG> ft -b ^ # 

Do jubu-shin Do shichi-bu-shin 

Das Herz (kokcro, das Innere) zu zehn (von zehn) Teilen bewegen 
(spielen lassen), den Korper zu sieben TeiJ en bewegen — (das ist:) Hat man 
im Lehrgar.ge der Hande Deuten 3 ), der FuBe Bewegen, wie der Meister sie 
vorgelehrt, die Bewegungen ausfuhrend, diesen (Pfllicbten-)Teil aufs beste 
und vollkommenste sich angeeignet {kiwamete), so vollziehe man die deuten- 
den oder zuriickziehenden (Hand-) Bewegungen, zwar das Herz (voll und 
ganz) bewegend, haite aber vom Herzen innen heraus (im AuBeren) ein 
Wenig-Gerirges damit zuriick (hikauru). Dies gilt nicht etwa nur fur den 
Tanz und die (ausgesprochene) Bewegung, sondern bis bin zu Haltung und 
(gesamtem) Auftreten (furumae) spiele man von der Seele her mit dem 
Korper geizend, so wird der Korper zum Tai (Korner, Verkorperung [Beispiel : 
der Mond]), das Herz (das Innere) zum Yd (,, Anwendung " Auswirkung 
[Beispiel: der Schein des Mondes]); und das wird als das (eigentlich) 
Reizvoll-Anziehende empfunden. 
Sonderausfuhrung: 

Worauf es ankommt, ist das voile, innere Spiei, der voile, innere Ein- 

satz, ,, das Bewegen des Herzens zu zehn von zehn Teilen", zu hundert 

Prozent. Wo dies wirklich geschielT", da macht sich, wie Seami ofters 

bemerkt, wie von selbst die bannende Kraft auf den Zuschauer und Zuhorer 

geltend, die transzendierende unerfaBliche Strahlung, die den Horer packt. 

Wo solcher vollige innere Einsatz geschieht, wo der Schauspieier innerlich 

so ganz in seine Rolle iibergeht, da wird sich dies won! nie' korperlich- 

auBerhch ganz ausschorjfen. Dies wird wohl ein psychologischer Grund- 

tatbestand sein. Andererseits wird hier der Schauspieier eigens darauf 

aufmerksam gemacht, daB das auBere Spiel MaB halten, geizen, zurvick- 

halten muB. Wo dies nicht geschieht, da ist Gefahr, daB alles in diesem 

a) sashi (^|) ,,Deuten, Hinzeigen" bzw. Sashi-hiki (fifSD t> zw - ,,Deuten und Zuriick- 
ziehen ", die Hauptbevregungen der Hande nennend, steht fur die Bewegungen 
der Hande (und Arme) uberhaupt. 
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AuBerlichen stecken bieibt — im Bilde : der Mond isl da, aber der zarte wun- 
derbare Welt-erf iillende Mondenschein fehlt; die Blume steht in Pracht, 
aber der zarte iiberallhin strdmende Wohlduft fehlt; das Dariiberhinaus fehlt, 
der Zauberhauch, das wahrhaft Poetische (fushu JUS*), das Unendliche, 
das Musikalische (selbst bei musikalischer Darbietung, das Dariiber-hinaus 
an Klang (yo-in |&!i, d. h. : dasjenige an , , Musikalischem " , was zwar 
scheinbar im AuBeren nicht vollig gegeben ist, aber gerade so durch das 
aktive Erfiihlen der Seele gewonnen und gefiihlt wird und die Seele be- 
schwingt). Wo das AuBere, der ,, Korper " hundert Prozent spieit, wird fiber 
dem allem das Innere, — an andrer Stelle „ der Herr " (=£ princeps, princi- 
piunO genannt — nicht mehr gemerkt, wird ubersehen ; es entsteht „ herren- 
loses" Spiel, Spiel ohne inneren Halt, Spiel, das der Zartheit, Hoheit, 
Schonheit, des Innersten — abendlandisch : des Ich — entbehrt. Reif e, 
Schlichtheit, Leichtheit, Freiheit (kan Pi, take) fehlt. 

Kaum braucht hier darauf hingewiesen zu werden, in welchem auBer- 
ordentlichen MaBe dies die japanische Kunst bestimmt und durchzieht. 
Mar. mag es als Leitwort der japanischen Kunst iiberhaupt nehmen. Japa- 
nische Darsteiier derselben wie etwa Tsudzumi heben dies fort und fort 
hervor; abendlandische Darsteiier etwa der japanischen Literatur wie FIo- 
enz, Gundert u. a. stellen es als Wesensmerkmal heraus. Man mag soweit 
gehen, Griinde dafur in der japanischen Natur selbst zu suchen, in der den 
Japaner umgebenden klimatischen, botanischen, zoologischen Natur und in 
der mit hiedurch geformten japanischen Rasse- Natur. Diese subtropische 
Welt hat einerseits ein im Norden nicht gekanntes Ornamentales, ein Uber- 
maB an ausgepragter Formung, Plastik; das „ Korper liche " im Sinne unseres 
Kapitels scheint vormachtig. Gerade dem gegeniiber wendet sich Sehnen 
und Dichten zum Hauchartig - Unvollendeten , Andeutenden, mit Schleiern 
leicht TJberdeckten — was, merkwiirdig genug, die andre Seite und Art 
japanischer Landschaft und Naturstimmung ist. Ein.Blick auf die unzah- 
iigen japanischen Bilder, Emakimono, Wandschirme mit ihren gemalten 
Nebelstreifen, weiBen Morgen- oder Abendschleiern zeigt diesen Zug japani- 
scher- Natur uns sofort.— Auf welche Hone aber heben Seamis Forderungen 
und Weisungen hier das No ! Man bleibe nicht im japanischen Bereiche 
allein stehen ! Wie nahe liegen hier die abendlandischen Bereiche, und 
vollends der deutsche ! Was will die Klassik ? MaB, MaBhalten (japanisch : 
hikauru) ist Einziges, ihr groBes Wollenr MaB im Wort, im Wortschatze, 
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in der Wortpragung, MaB in der Geberde, MaB in Kuiissen, MaB in allem 
AuBeren, Kdrperlich-Theatralischem — und warum dies MaB, dies hikauru ? — 
Aber was andrerseits will denn die Romantik, die groBe antithetische 
Bewegurg zur Klassik, was wollen Stunner und Dranger ? und was unter- 
scheidet etwa schon beim jungen Goethe seine StraBburger Poesie von der 
vollausgebauten Leipziger Rationalistik ? Und was woilen die echten Volks- 
tumdichter unsrer Gegenwart? Uberall waitet etwas von diesem „Herz 
spieit zehn, Rorper spielt sieben", wie Seami in trefflich eigen erfundenem 
Ausdrucke sagt. Ja, sieben oder acht erscheint Bassho schon zuviel; wo 
Poesie, Wortausdruck derart ist,. da sei alles zu grellgianzend ; wo man mit 
6 (von zehn), mit secbzig Prozent auskomme, da konne man immer mit 
Lust davon boren, ohne satt davon zu werden. 
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111 

STARKES BEWEGEN DES KORPERS, SPARSAMES 

AUFTRETEN DER BEINE. STARKES AUFTRETEN 

DER BEINE, SPARSAMES BEWEGEN DES KORPERS. 

G6-shin-d6 yu-soku-to Go-soku-to yu-shin-do 

Dies ist, auch seinem Wesen nach, in der Hauptsache wie das vorige 
,, Herz spielt zehn " : Bewegt man Korper und Beine gleichermaBen stark, 
so sieht sich dies roh und wiid an. Halt man bei (starker) Bewegung des 
Korpers doch mit den Beinen zuriick, so mag solches gleich rasend und 
toll anzusehen sein, — roh und wild wirkt es nicht. Halt man im Augenblick, 
da man mit den Beinen stark aufstampft, den Korper in Mafi und Rube, 
so mag das^Stampfen der Fii.Be wohl gewalLig sein — weil aber der Korper 
ruhevoll erscheint, wirkt es doch nicht roh und wild. Das ist : weil Sehen 
(das Optische) und Horen (das Akustische) nicht Eines Wesens sind, 
verschmelzen die beiden Verkorrjerungen (Tflz) a) hatmonisch, und die Emp- 
findung des Reizvoll - Anziehenden (omoshiroki) stellt sich ein. Und was 
das Auftreten (Stampfen) der FiiBe betrifft, lerne es nicht im Tanze, son- 
dern in anderweitiger Spielbewegung (hataraki), und in Rollendarsteliung 
Qmonomane) lerne es ! 



a) Ist das Optische und Akustische gemeint? oder das Bewegen des K6rpers 
einerseits, das der FiiBe andrerseits ? Nose halt das Letztere fur das Gegebene. 
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IV 

ERST HOREN, DANN SEHEN. 
(ERST DAS AKUSTISCHE, DANN DAS OPTISCHE) 

jt m % m. 

Sen-mon go-ken 

Alles Theater (monomane-futei), was es audi sei, ist aus Aktion des 
Textes 3 ) heraus Sehen und Horen (Optisch - Akustisches) , Textwort und 
gleichzeitig (Mimik) ; ja sogar dem Texte vorauseilende Mimik (fuzeO, 
(soldier Art Spiel) gibt es. Sie verkehrt das Verhaltnis von Horen und 
Sehen. Spielt man, indem man zuerst in der Leute Ohren das zu Horende 
erklingen laBt, und kommt mit der Mimik ein wenig hintennach, so entsteht 
auf der Grenzscheide, da von dem horenden (und die Sache erfaBt haben- 
den) Herzen nun unmittelbar der . Ubergang zur (auBeren) Schau gescliieht, 
das Gefiihl eines vollkommen verwirklichten (Optisch- Akustischen). LaBt 
man z. B., wo es sich um Weinen handeit, zuerst die Leute das Weinen 
(in Laut und Wort) horen und streift dann, dem ein wenig hintennachkom- 
mend, mit dem Armel iiber das Antlitz, so halt und schlieBt die Sache in 
der Darstellung (Mimik fuzei). Streift man aber mit dem Armel iiber das 
Antlitz, ehe man noch das Weinen hat klar vernehmen lassen, so halt und 
schlieBt die Sache, da Laut und Wort erst hintennach zu Gehor kommen, 
in diesen. Und indem die Mimik so schon voraus geredet hat, hat die Schau 
(keshiki) ein Auseinanderklaffendes (Nichtzusanxmenstimmendes) . Weil 
also in der Mimik Halt und SchluB sein muB, so lasse man erst horen, 
dann sehen ! 

AUSFUHRENDE BEMERKUNG III (zu Daimoku IV) 

NOSE ist der Ansicht, daB dies ,, das Akustische zuerst, das Optische 
hernach" fur jene friihen Zeiten gelte, da noch Textbiicher fehlten und 
da immerfort neue No entstanden, die noch niemand kannte, und die der 
Zuschauer erst im Theater selbst durch Horen der Worte kennen lernte. 
Heute habe man Textbiicher; der N6-Freund kenne sie genau, habe sie 



a) ihigoto (:»:#) no shina (£(•) ni yoiite : ihigoto das, was zu sagen (oder zu singen) 
ist; shina Nose 0ffi=, shigusa. 
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vielieicht selbst gesungen und gespielt und wisse den Text auswendig. 
Gleichwohl, denken wir, lohnt eine Uberpriifung dieses aus groBer Praxis 
und hoher Schau herausgesprochenen Wortes. Zunachst waren auch da- 
mals die N6-Stoffe nicht so unbekannt; fiir die Eingangs-N6 stelltSeami 
iiberhaupt den Grundsatz auf , daB sie sozusagen ohne weiteres verstandlich, 
in ihrem Ablauf vertraut sein sollen. Fiir das SchluB-N6 (Kyu) gilt sol- 
ches vollends. Die Mittelstiicke (Ha) aber soilen ,, auf triftiger Quellen- 
schrift" fundiert sein, d. h. auf Werken wie etwa im Germanischen Nibe- 
lungen- oder Gudrunlied, die bekannt sind. Ferner sehe man die Buhne, 
wie sie sich aus dem No heraus entwickelt hat; das japanische Theater, 
reich an Arten und iiberreich an Stucken, spielt zwar zu groBem, wenn 
nicht groBtem Teile immer wieder Neues, Neugeformtes, also textlich Un- 
bekanntes; dabei gilt aber auch wieder, was wir von Waki-N6, Ha und 
Kyu soeben ausfiihrten: die Motive, die Quellen sind weithin bekannt und 
vertraut. — tiber diesen Tatbestand hinaus aber priife man einmal das groBe 
Problem : Horen und Sehen, Akustisches und Mimisch - Optisches ? Eine Fiilie 
von Beobachtungen gerade auch im Abendlandischen, in Theater und Oper 
und Operette, wird herzustromen. Aus der Musik, aus dem Akustischen, 
ist fiir Seami das No geboren; auch der Tanz, die Plastik, kommen erst 
als Zweites. Riihrt die Musik und mit ihr auch das Wort, vollends das 
hohe Wort, wie es im No waltet, unmittelbar an das Innerste, die H e r z e n 
gewinnend? Dies Innere soil zuerst walten; im AuBeren, in der Plastik, 
Mimik soil es dann sichtbar, Phanomen werden, soil es ,,anhalten", in 
die Plastik hineinverschmelzen — wohlgemerkt aber nicht darin untergehen, 
sondern eben hier soil dann eine Weiterbewegung erfolgen, ein Dariiber- 
hinaus ; ein fushu gjg, em yo-in j£iS (vgl. Sonderausfiihrung zu II ! 
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V 

ERST RICHTIG DAS DING WERDEN, 
DANN (DARAUS) RICHTIG WEISE UND GEBERDEN a >. 

& m- m m k * m ^ m m 

Sen-no- go-motsu-sei ' ko-no-go-taiji 

Wenn gesagt wird: Das Ding (die betreffende darzustellende Person) 
richtig werden — so gibt es (ja) in Sarugaku - Rollen - Darstellung sehr 
verschiedenartige Rollen. Soil es ein Alter sein, die Gestalt also geaitert, 
so muE> die Lende gekriimmt, die FiiBe miissen schwach, die Hande im 
Deuten und SichzuriickziehenW kurz (unvoilig, ohne voile Kraft, ohne ganz 
auszufuhren) sein. 1st nur erst einmal diese Wesensgestalt (sugata, per- 
sona) erfaBt, so flieBt sowohl der Tanz als Haltung und Geberden (tachi- 
hataraki) als auch das Musikalische (.ongyokii) a as dieser Gestalt. Soil es 
eine Frau sein, so sei die Huite ein wenig mehr gerade, die Hande im 
Zeigen und ZuriickziehenW recht hoch, der ganze Korper igo-taiy) schwach, 
im Innersten keine harte Kraft; zart - lieblich - sanft (shinashind) ist die 
Erscheinung zu fiihren. Aus solcher Wesensgestalt isugatd) heraus wird 
alles, der Tanz, das Musikalische, bis hin zu Haltung und Geberdung Qtachi- 
furumai) Schauspiel (wazd). Handelt es sich um einen Zornigen, so ist 
man im Innern voll Kraft und Gewalt, auch der Korper halt und gibt sich 
gewaltgemafi, und daraus heraus kommt dann das Spiel. Auch bei alien 
anderen darzustellenden Gestalten (ynonomane no jintai) gilt : Erst lernen, 
richtig die belreffende Gestalt werden; dann das Spiel {wazd) daraus kom- 
men lassen. 



a) ,, Erst das Ding werden konnen, dann dessen Art (und Gebahren) nachmachen 
konnen ". — Vergleiche dazu die pragnante Fassung in ,,Hochster Blume Weg " : 
Tai {ft und Yd Jl ! — Zen-Gedanken STehen.hier nahe ; vergl. die fur Zen typi- 
schen Ausfiihrungen: Akaji-Bohr.er ,,Zen- Worte im Teeraume" (Tokyo 1943, OAG) 
Koan 9. 

b) Vgl. II Anm. a ! 
c) 
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VI 

• TANZ HAT MUSIK? ZUR WURZEL. 

Bu-sho-i-kon 

Geht der Tanz nicht aus Ton und Klang (on-sei)^ hervor, so ergreift 
er nicht. Aus der Wohlduft-Fulle c ) des [dem Tanze unmittelbar vorher- 
gehenden, zu ihm hinleitenden] Einen Klanges d ) heraus in den Tanz (selbst) 
iibergehen — in diesem Ubergangsbereiche (sakai) liegt die Zauberkraft. Wie- 
derum auch, den Tanz beschlieBend (,, verwahrend ") e ), ist das RechteO, 
ihn [und sein Uberflutendes, das, was er nicht vollauf ausgesprochen, und 
was er ahnen lieB] an die Musike) und das (in ihr webende) Gefiihls) zu- 
riickzugeben („zu verwahren")- 

Tanz und Musik (Gesang) a ) gehen namiicn aus Nyorai-zo^ (innerstsr 
Schatzkammer des Unvergieichlichen) als ihrem Grund und Ursprung (kom- 
pon) hervor. Es wird zunachst der aus den Fiinf Organen (go-zo) hervor- 
gehende Atem (iki), sich in fiinf Farbungen teiiend, zu den Fiinf Tonen 

A 

(go-in) und den Sechs Tonweisen (roku-cho). Sojo, Ojiki, Ichi-kotcho, das 
sind die Drei Ritsu. Hyujo, Banshiki sind die Zwei Ryo. Mujo (^fS) ist 
aus beiden Klangarten, aus Ritsu wie Ryo, hervorgehende Anwendungs- 
Stimmweise (yo no koe). Und indem nun der menschliche Korper, aus deD 
Fiinf Organen, die Stimme hervorstromen lassend, (ebenso) die Fiinf Kor- 
perelemente bewegt, so erwachst der Tanz, das ist sein Beginn. 

Was die Zeit und Tonweisen (Tonstimmungen Choshi) betrifft — in die 
Vier Jahreszeiten geteilt und wiederum der Nacht und des Tags zwolf 

A 

Doppeistunden — so hat jede (Tonart), Sot jo), O(jiki), Ichikotsu, Hyo(jo), 



a) M „ Stimme" „ Gesang ". Y setzt in den Titel nach £p (Tanz) das Subjekt 
anzeigende ^f-. 

b) 9M 

c) icisl, (4g) Wohlduft, d.i. Stitnmung, Vollgehalt. 

d) — 3g Das erste der bsiden Zsichen fehlt bedeutsamerweise bei T, so daS dort 
nur gesagt wird : " aus dem Klange in den Tanz iibergehen "; 

issei hat sonst bekannttich eine andere festgesetzte Bedeutung im Nd, muB. aber 
bier wohl in dem von uns gegebenen Sinne verstanden werden. 

e) osamuru (j$i) 

f) -££ (kuraO 

g) 9B 

h) fRfeM s - Austuhrende Bemerkung ! 
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Ban(shiki) ihre Zeit-Ertsprechung. Anders auch ist gesagl: Was der Zeit 
Tonweisen betrifft, so sind es die Zeitrythmen < jisetsu) des Tanzens und 
Singers der Himmlischen, und des Himmels Horen und Empfmden fiber- 
tragt sich hierher, und dies ist, was ais Tonweisen der Zeit genannt wird. 
Da im Himmlischen (tendo) keine Unbestimiritheiten binsichtlich der Zeit- 
rythmen des Tanzens und Sir.gens sind, so erseheinen beide Erklarungswei- 
sen (setsu) wohlbegriindet. Und so ist denn auch der Tanz von Suruga 
erne in jenem Lande [Suruga] daher iiberlieferte geheime Weise (Kyoku), 
dafi eire Himmlische vom Himmel niederstieg und des Tanzens und Sin- 
gers Weise daseibst hinteriieB. Der Dinge sind (zu) viele; sie aufzuschrei- 
ben, fiihrt zu weit. Nur bis dahin (sei geschrieben und) merke man: Wo 
die Kraft von Musik und Gesang (onset) nnzureichend ist, da gibt es keine 
Ergriffenheit. (Und) zur.achst: beim gewohnliciien Tanzen hat man festen 
Anhalt, und der Tarz wird gut, wenn man nach der Musik des Kuse-Tan- 
zes (Kuse-maT) u. a. tanzt. Wo der Flote und Trommel-Rythmus fehlt, da ist 
kein Tarz. Sagt das nicht : In der Musik (beschlossen) ist der Tanz ? 

Weiter wird gesagt: Im Tanze gibt es fiinf Wissen. Das erste ist das 
Hand-Wissen (Wissen um Gesten und Geberden) ; das zweite ist das Tanz- 
Wissen ; das dritte ist das Spiel-Einungs- Wissen ; das vierte ist das Hand- 
Wesens-Wissen (Gesten-WeseriS-Wissen) ; das fiinfte ist das Tanz-Wesens- 
Wissen. 

Erstens das Hand-Wissen (Gesten-Wissen, Geberdung-Wissen Shu-chi 
^§0, das ist die Spieiweise 1 ^ lernen, da man von der Anfangsgeste der zu- 
sammengeschlagenen Hande an, die Fiinf Korperelemente (go-tai fL%$) in 
Bewegung setzend, in Deuten (Ausholen) und Einziehen der Hande den 
einen Tanz durch Eingang (Praludium, Jo) Mittelstiick (Ha) und Endstiick 
(Kyu) durchfuhrt. Dies heifit das Hand-Wissen. 

Zweitens, das Tanz-Wissen (Bu-chi Hlf). Dies ist Weg und Weise, da 
man, wiewohl der Tanz mit Gesten^ gescbieht, doch Hande und FiiBe nicht 
eigentiich gebraucht, sondern einzig der Gestalt Gehalt (und Stimmung) zum 
Wesen (Tat) macht — Darsteliung ohne GestenW, ohne besonderes SpielU ; 
beispielsweise sich geben, wie der Vogel vom Winde getragen schwebt. 
Dies wird Tanz-Wissen genannt. 

Drittens, Spiel-Einungs-Wissen (So-kyoku-chi ^"iffi^) zwischen des eben 

i) ffijt k) 3= Hand 1) M. 
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genannten Handwissens Eingangsspiel (Jo), Mittelspiel (Ha), Endspiel (Kyu) 
wird (gleichfalls eben genannter) Tanz eingefiigt: was mit Gesten gespielt 
wird, ist Spiel mit Text ; Tanz ist textloses Spiel. Wo Text und textloses Spiel 
zum (Gesamt-)Spiel geeint und verschmolzen werden, da hat alsbaid die 
Schau ihr Gelingen. Das eben ist Spiel des Bereiches (sakai) des den Zuschauer 
Bezaubernden (omoshiroi) . Beides also wohi in Acbt nehmend, Tanz und 
Geberdungs-Spiel schaffen — das wird hier Spiei-Einungs-Wissen genannt. 

Viertens, Gesten-Wesens-Spielwissen (Shutai-fu-chi ^FHRIf) ist in dem 
so geeinten Spiel das Wesens-Spiel (Tai-fu fill), innerhaib dieser Textliaftes 
und Textloses verschmelzenden Darstellung die Gesten (,,Hande" Geber- 
• dung) zum Wesen (Tai) zu machen, den Tanz aber als Accidens (Yd) 
daraus hervorkommen zu lassen. Solcher Haitung entsprechend heiBt es das 
Gesten-Wesens-Spielwissei:. 

Funftens, Tanz-Wesens-Spielwissen (Bu-tai-fu-chi tftHHilf) ist das 
Wesens-Spiel (Tai-fu), den Tanz zum Wesen (Tai) zu machen, die Gesten 
CHande") daraus als Accidens (Yd) hervorkommen zu lassen. Dies ist 
NICHT-Gestaltung (Gestaltung ohne [auBere] Gestaltung; Sichtbares un- 
sichtbar, Beschreibbares unbeschreibbar). 

Pruft man nun, wie diese Wissens-Arten etwa zu den Drei Grundtypen 
(san-tai fEfl) und deren Art und Gestaltung sich schicken, so entspricht 
dem Mannes-Typ wohl das Hand-Wesens-Wissen ; fur den weiblichen Typ 
ist wohl das Tanz-Wesens-Wissen das Rechte. Sorgfaltig (jeweils) nach 
dem Wesen der darzustellenden Personen (monomane no jintai %m*%X<DK 
ft) schaffe man das Stuck in Wesen und Verkorperung (taikyoku Hffi)- 

Ferner heiBt es : beim Tanz das Auge vorn, das Herz hinten. Das 
ist: das Auge schaut vorn, das Herz (die innere Aufmerksamkeit) ist 
hinten hingesetzt. Das ist des vordem genannten Tanz-Wissens weise MaB- 
regei beim Spieie. Die Gestalt, die die Zuschauer sehen, bin ich, aus umfas- 
sender Distanz gesehen; was mein Auge sieht, das ist meine (begrenzte) 
Schau; umfassende Distanz-Schau ist das nicht. Sehen und wissen, wie 
man aus der Distanz wirkt, das bedeutet: mit der Zuschauerschaft eins 
geworden sehen. Dann erst bekomme ich ganz meine Gestalt zu sehen. 
Ganz meine Gestalt sehend, sehe ich links rechts, vorn hinten. Wenn ich 
aber mit meinen Augen nur das Vorn bis Links- und Rechtshin sehe, weiB 
ich dann um meine Gestalt hinten ? Wenn ich aber die Gestalt hinten nicht 
kenne, unterscheide ich auch nicht, wo etwa sie gemein m ) wirkt. So rnuB 
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ich also, aus umfassender Distanz schauend, mit dem Publikum gleicher 
Schau werdend, dorthin zu schauen wissen, wohin mein Auge nicht dringt, 
und die Fiinf Korperclemente (go-tat) aufeinander eingestimmt zu edler 
Gestalt werden lassen : 1st das nicht eben dies : das Herz hintenhin setzen ? 
Wieder und wieder sei es gesagt: in Distanzscb.au zu sehen, ganz erfassend 
und wissend, daft das Auge das Auge nicht sehen kann, lerne man (mit 
dem Herzen) ailes, links, rechts, vorn, hinten, auf das anschaulichste zu 
sehen ! Hinangedrungen zum edelschdnen Tanze blumenhafter Gestalt n ) 
erlangten Juwels wird der Beweis gewiBlich vor Augen sein. In Tan-han- 
kan°} heiBt es: ,,Bei allem, bis in Tanz und Bewegung, sei Links Rechts 
Vorn Hir.ten wohl geordnetPV Obiges. Die Sechs Motto. 

AUSFUHRENDE BEMERKUNG IV Qzu Daim-ku VI) 
. Das Mimische, Optische, das zu Schauende, die Plastik einerseits, das 
Akustische, die Musik (mit EinschluB der Dichtungsworte) stehen sich hier 
einander gegeniiber. Es geht um die „ Zwei Weisen", von denen Seami 
wieder und wieder als der Grundlage, der antinomischen, des No, dieses 
japar.'ischen Gesamtkunstwerkes, spricht. Das Mimische gipfelt im Tanz; 
das Akustische, Musikaiische gipfelt im Gesang, in der Stimme ; und so 
wird das Musikaiische hier von Seami fort und fort gj| ,, Stimme" ,, Gesang" 
genannt. 

Die Zahl Flint herrscht auffallig vor. Wie fur uns, zumai fur den Lai- 
en, etwa die Oktave Grundbegriff ist mit ihren acbt (genauer sieben) 
Tonen, so ist dies fiir Seami und seine Zeit die Fiinf in der Musik : fiinf 
Grundlone oder Grundschritte hat die Stimme, ja das Akustische iiberhaupt 
Tonika, Sekunde, Terz, Quinte, Sexte; das ist fiir Seami Fundament, 
ist Urphanomen. Wieso gerade fiinf Grundtdne sind, ist (fiir Seami und 
seine Zeit) auch leicht erklarbar; der ,, naturwissenschaftliche " Beweis 
gibt sich ihm wie von selbst an die Hand: die Stimme kommt vom Men- 
schen ; der Mensch aber hat fiinf innere Organe ES go-zo, die Fiinf Einge- 
weide, auch die Fiinf Speicher (Schatzhauser) HH? go-so, die Fiinf Inneren 
Eft go-nai genannt: 1) die Leber, die Licht-Seele s| bergend ; 2) das Herz, 
den Geist (seishin W.W) bergend, 3) die Miiz, das Wunsch- und Absicht- 



m) f§ unedel, unpoetisch, vulgar ( i^viM~-a*wt. UrvjLl^ 
n) }£1S3E# 

o) MW.1& sonst unbekannt ; wohl Geheimtradition. 
p) Nose's Text : omoubeshi ; T, Y .- osamu-beshi 
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vermogen jj bergend, 4) die Lunge, die Schattenseele gt bergend, 5) die 

Niere, den Willen )g bergend. Indem der Atem vom innersten Zentrum 

her kommend aus den Fiirf Orgaren hervorstromt, sagt Seami, entstehen 

die Fiirf Grundtone. Alles Akustische ist von ihnen durchdrungen und 

bestimmt. Neben den Fiinf Grundtonen oder Grundschritten haben sich im 

Osten ebenso wie bei urs die Zwischenschritte bzw. Zwiscbentdne entwik- 

kelt, und so kommt es zu den „ Zwolf Pfeifen " (Zwolf Ritsu, im weiteren 

Sinne dieses Wortes) parallel den zwolf Halblonen unserer Oktave. Die 

Zwolf (und darin die Sechs und die Vier) regiert, wie sie es im Astronomi- 

schen, in Zeit und Stunde tut. Tn einem besonderen Abschnitte dieses 

Kapitels kommt Seami auf die Zeit-Entsprechung aller Kunst, insbesondere 

der Musik; die zwolf ,, Pfeifen" bringen dies mit sich, oder umgekehrt hat 

einst die Zwdlfer-Einteilung des Jahres, des Tages, des Himmels die Zwol- 

fer-Einteilung der Oktave mit sich .gebracht. Vorerst herrscht in Seami's 

Ausfiihrung die Fiinf (welche ja bei den Tonen durch die notwendige Her- 

einnahme des wiederholten Gruiidtons, der Oktave, zur Sechs, zur halben 

Zwolf wird). Eine mannliche Art (Ritsu) und eine w-eibliche Art (Ryo), 

in den Tonen aufzusteigen , ist gegeben (s. u. !) , und da ja zwolf ,, Pfeifen " , 

zwolf Zwischencone gewonnen sind,gabe es also 24 Tonarten. Es werden 

aber praktisch nur sechs verwandt, und von diesen gehen zwei vom glei- 

chen Tone aus , die eine mannlich , die andre weiblich , so da£ also nur fiinf 

Tone als Ausgangspunkt verwandt werden. Wie namlich zuallererst eine 

Zweiheit unterschieden wird: Yang und Yin, Licht und Dunkel, manniich- 

weiblich, Ritsu und Ryo und demnach auch die Art des Atems, ja die Art 

der Gesamtstimmung unterschieden wird, so regiert jetzt die Fiinf (die 

Vier plus Ems) , und die Fiinf (verwandten) Tonarten werden mit den 

Fiinf Eirgeweiden , den Fiirf Elementen oder Wandeizustanden, den Fiinf 

Farben, Fiinf Gesctmacksarten, den Fiinf , , Sinnesorganen " , den Fiinf 

Himmelsrichtungeu (Vier + Mitte) parallelisiert. So entspricht Ichikotsu z. B. 

dem Zentrum, dem Erd-Element, der gelben Farbe, dem siiBen Geschmack; 

hat es mit der Milz zu tun, ist Sache des Mundes. Banshiki entsprechend 

ist Norden, Niere, schwarze Farbe, salziger Geschmack, Element des Was- 

sers, Ohr. 

Alles aber geht aus Einem, aus der Eins hervor: leiblich nah, so daB 
die Vorsteilung dies Eine leiblich nimmt und versteht, aber doch schon 
derart leiblich, daB es schon fast nicht mehr leiblich ist; wie etwa der 
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Atem zwar noch Materie ist, aber doch nicht mehr greifbar, packbar; oder 
wie der Punkt raumlich ist, aber doch nur als Schniltpunkt zweier oder 
mehrerer Geraden raumlich faBbar. Dies Letzte, Eine, diese Eins nennt 
Seami buddhistisch Nyorai-zo, Nyorai-Schatzkammer, Hort des Absoluten, 
Unvergleichlichen : mitten in dieser Welt das Irrens, des Immer-wieder- 
seins, des Unreinen das Reine, trotz ailer Beriihrung mit dem Falschen 
das Ewig-Reine, Wahre, mitten im Verganglichen des Schongenannten 
das Unverganglich-Schone. Schon Shotoku Taishi hat diesen zentralen bud- 
dhistischen Terminus in Besprechung des Shoman-Sutra (Shoman-Sutra- 
Kommentar) in die Mitte der Darlegung geriickt, die groBen Grundwahrhei- 
ten des Mahayana-Buddhismus aufzuzeigen. Shoman-Sutra: ,, Erhabener, 
die Art (arisama) , wie das alltindrir.gende Buddha-Wesen sich nicht trennt 
von allem, was ist (von den Zehntausend Existenzen [Dingen, Wesen] i^#, 
denTSichtbaren und Verganglichen), sondern gleichen Leibes (PJ-fi dotaO 
wie sie werdend, immerfort ist, das iibersteigt wahrlich unser Denken. 
Erhabener, daB so das Buddha-Wesen, in allem, was ist, wahrhaftig seiend 
in der Welt des Irrens, veihorgen (,,kauernd") ist, das wird Nyorai-zo 
(Tathagata-Schatzhaus , das Verborgene, Ewige) genannt." Man iibertvage 
dies auf die Kunst: das Inherste, Zentrale von Tanz und Theater und 
Musik, die Quelle, aus der alles kommt, wird damit von Seami genannt. 

Aber nachdem so die Eins die Herrschaft gewonnen hat, tut sich gleich- 
sam fur Seami der Kosmos in Raum und Zeit auf , und die Zwolf regiert : 
zwdlf Stunden (Doppelstunden) , zwolf Monate, zwolf Tier kreiszeichen , 
zwolf ., Pfeifeh " (in der Oktave),ur.d hier auch hat alles seine Entspre- 
chung; zwolffach teilf sich der Himmel (jede Himmelsi-iciitung hat drei 
Unterteilungen) , zwolffach teilt sich das Jahr, wie die Monate zeigen — jede 
Jahreszeit hat drei Unterteilungen — zwolffach teilt sich der Tag (samt der 
Nacht) , und Raum und Zeit im Kosmos haben ihre musikalische (akusti- 
sche) und auch ihre tanzerisch-schauspielerische (optische) Entspreciiung. 
Der Abendlander , der (durch Gas und elektrisch Licht) die Nacht zum 
Tage macht, zu machen sucht, und dessen Technik sich getrieben sieht, 
die N'atur zu nivellieren, und der daher in einem immer weiterschreitenden 
niechanisiererden , abstraliierenden Rationalismus sich ergeht, denkt gering 
von solchen Entsprechungssetzungen ; falsche Mystik-Schwarmerei tut 
vollends sachlichem Priifen Abbruch. Unbefangenes Schauen wie dasjenige 
Goethe's ist selten. FarbenleLre, Pflanzenmetamorphosenlehre gehen in 
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der Richtung, solche Entsprechungen zu eruieren. Priifung der Tatbestimde 
ist hier wichtig. 

Wenn nun Seami ini Zusammenhange damit die bekannte Erzahlung 
von der vom Himmel herabgekommenen Fee bringt, die am Meere badend 
ihr Schwanengewand ablegte und, als es ihr genommen wurde , einenhimm- 
lischen Tanz, urn es wieder zu erhalten, tanzte — so zeigt das die mittelal- 
terlich-mythische Zeitsphare, in der Seami lebt. Wenn Seami sagt, im 
Himmlischen herrsche keine Unbestimmtheit oder Unklarheit, so spricht 
er auch aus seiner Zeit heraus , das aussprechend , was wir mit dem As- 
tronomischen und Mathematischen verbinden. „ Der Dinge sind zu viele, 
die hier zu sagen waren " — zum Praktischen kehrt Seami's Ausfuhrung 
zuriick : der Tanz (die Mirnik) braucht die Musik ; ohne Musik ist er 
nichts. „Ist es nicht so", fragt Seami dann, ,, dafi man sagen muB: In 
der Musik ist der Tanz beschlossen? (im Akustichen das Optische? im 
Unsichtbaren das Sichtbare?)" — Vergleiche zu alledem auch Sarugakudangi 
sowie die dortige Kommentierung. 
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Tabelie II*' 
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Die 12 irdischen 
Zweige 


Tierkreis 


Stun- 
de 


Die ZwQlf 
Pfeifen 


Monat 


Jahreszeit 


Himmels- 
richtung 


I 


Tse 


Ratte («e) 


Widder 


9-2 


} xM Ichikotsu 


11 


Winter II 


Norden II 


I 


38 

Ch'ou 


Stier (ushi) 


Stier 


2-4 


Bhfe Tangin 


12 


Winter III 


Norden III 


1 


Yin 


Tiger (torn) 


Zwillinge 


4-6 


3$-M Hyojo 


1 


Friihling I 


Osten I 


IX 


■TO 
Mao 


Hase (m) 


Krebs 


6-8 


Pfg Shozetsu 


2 


Friihling II 


Osten II 


V 


' m 

Ch'en 


Drache 
(tatsu) 


Lowe 


8-10 


"F^ffi Shimo-mu 


3 


Friihling III 


Osten IE 


XI 


B 

Ssu 


Schlange 
(mi) 


Jungfrau 


19-12 


Sm S6j6 


4 


Sommer I 


Siiden I 


1 


Wu 


RoB (uma) 


Waage 


12-14 


.S>» Fusho 


5 


Sommer II 


Siiden II 


XI 


Wei 


Schaf 
(hitsuji) 


Skorpion 


14-16 


wtt Ojiki 


6 


Sommer III 


Siiden III 


E 


Shen 


Affe (saru) 


Schiitze 


16-18 


fitfe Rankei 


7 


Herbst I 


Westen I 


X 


n 

Yu 


Harm (for/) Steinbock 


18-20 


slvp Banshiki 


8 


Herbst II 


Westen II 


XI 
1 


Hsii 


Hund (inu) 


Wasser- 

mann 


20-22 


pMlIl Shinsen 


9 


Herbst III 


Westen III 


Hai 


■ 

Eber (z) 


Fische 


22-24 


_h-|ffi Kami-mu 


10 


Winter I 


Norden I 



") Die Entsprechungen sind gegeben nach ^ffl3£fi3# Ongyoku-gyokuenshu. C^ffl 
ongyoku und onkyoku wird gelesen ; Nose : ongyoku. Vielleicht weist onkyoku starker 
auf tfi das ,, Stuck," die ,, Musikweise " hin.) 



